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RESUMEN 

 

“Alicia en el País de las Maravillas” es una de las obras más representativas de la literatura universal. A 

través de esta investigación se pretende conocer las motivaciones del autor, la importancia de la 

simbología y la trascendencia de la obra. Si se logra interpretar la simbología de la obra, se 

comprenderá porque está dirigida a público adulto. El autor fue influenciado por la absurda sociedad 

victoriana y por Alice Liddell. A través de su obra podemos encontrar varios aspectos de su libido 

reflejados a través de la conducta de sus personajes y los simbolismos en los mismos. Esta obra ha 

tenido mucha influencia en la cultura desde las memorables películas hasta los poco conocidos 

cómics que se inspiran en ella. Como resultados, presentaremos cuales fueron las motivaciones del 

autor y la trascendencia de su obra. Esta obra está cargada de críticas a la sociedad e insinuaciones 

que no pueden ser comprendidas por el público infantil; por lo mismo podemos afirmar que es una 

obra enfocada al público adulto. 

 

ABSTRACT 

 

"Alice in Wonderland" is one of the most representative works of the universal literature. Through this 

research is intended understand the motivations of the author, the importance of the symbolism 

impact of the work. If we can interpret the symbolism of the work will be understood the reason it is 

target to adult audiences. The author was influenced by Victorian society _ and by Alice Liddell. 

Through his work we find several aspects of their unconscious reflected by the behavior of his 

characters and symbolism in them. This work has been very influential in the culture since the 

memorable films to the little-known comics that inspired in it. As results, we will present which were the 

motivations of the author and the significance of his work. This book is loaded with criticism of society 

and insinuations that can not be understood by the child audience; therefore we can say that is a 

work focused on adult audiences.  
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INTRODUCCIÓN 

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

 

“Alicia en el País de las Maravillas” es uno de los cuentos más representativos de la literatura infantil; 

¿pero en realidad está dirigido al público infantil? Por su compleja estructuración y su simbología, esta 

historia no puede ser comprendida fácilmente por los niños.  

 

¿Cuál es la importancia de esta obra? ¿Qué tanto ha impactado este cuento a la cultura hasta 

nuestros días? ¿Por qué ha sorprendido e inspirado a tantos artistas a través de la historia?  

 

HIPÓTESIS 

 

 Si se logra el acercamiento a la personalidad de Lewis Carroll y comprendiendo el impacto 

social de su obra, se podrán entender sus razones motivacionales para escribir una de las obras 

más importantes de la cultura universal.  

 Entendiendo la simbología en la obra “Alicia en el País de las Maravillas” de Lewis Carroll, se 

comprenderá que la historia se dirige a público adulto. 

 

SUSTENTO TEÓRICO 

 

Alicia en el país de las maravillas es un cuento que ha sido influenciado por varios acontecimientos a 

lo largo de la vida de su autor. Principalmente, cuando este es nombrado diácono de la iglesia de 

Inglaterra en 1861; factor que le permite conocer a Alicia, joven en que se basa para escribir el 

cuento. 

 

Mediante esta investigación se pretende aplicar las técnicas psicoanalíticas para la interpretación de 

la obra: un análisis de conducta de los personajes y, del mismo modo, se pretende llegar a la 
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comprensión del manejo simbólico; de esta manera, se podrá ubicar la obra  a destinatarios adultos y 

su repercusión en diversas tendencias artísticas. 

 

En el ámbito sociocultural, resulta de particular impacto ver diferentes versiones en el séptimo arte de 

esta obra; teniendo desde la versión animada de Disney (1951) hasta sus versiones más actuales 

(2010). También resalta la notable influencia en la literatura como en la famosa serie “Harry Potter” de 

J.K. Rowling. En la pintura, el impacto se ve en artistas como John Tenniel o Salvador Dalí. Su influencia 

llega a la fotografía, la música, la animación, entre otras. Por último, encontramos el “síndrome de 

Alicia en el país de la maravillas”, cuadro clínica caracterizado por distorsiones de la imagen corporal 

y percepción alterada de la distancia, tamaño, forma o relaciones especiales de los objetos. John 

Todd describió el síndrome de “Alicia en el País de las Maravillas” en 1955. Se produce en el contexto 

de enfermedades virales específicas, relacionado con episodios de migraña, o formando parte de 

intoxicaciones con drogas alucinógenas.  

 

OBJETIVOS: 

GENERAL 

 

 A través de esta investigación, se pretende lograr un acercamiento a la personalidad del 

autor Lewis Carroll, en base a la teoría psicoanalítica, a través de su obra “Alicia en el país de 

las maravillas”; así mismo, se  comprenderá el impacto social que tiene la estructura simbólica 

de la obra.  

 

ESPECÍFICOS 

 

 Se investigará la biografía de Lewis Carroll para entender sus motivaciones psicológicas durante 

la creación de “Alicia en el País de las Maravillas”. 

 Se estudiará en base a la teoría psicoanalítica la estructura simbólica de la obra. 
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 Se analizará la trascendencia artística de la  obra proyectada en cine, literatura, música, 

pintura, fotografía, animación, etc. 

 

FUNDAMENTO TEORICO 

 

1. BIOGRAFÍA DE LEWIS CARROLL Y SU CONTEXTO HISTÓRICO 

1.1 BIOGRAFÍA 

 

Lewis Carroll, cuyo  nombre verdadero es Charles Lutwige Dogdson, nació en Daresbury, Inglaterra el  

b27 de enero de 1832, crece con once hermanos de los cuales ocho eran niñas. Su padre fue Charles 

Dodgson, reverendo y cura de la parroquia de su comunidad en el condado de Cheshire; su madre 

había muerto a los 46 años por una inflamación en el cerebro cuando Charles estaba en Oxford. 

Sufrió de tartamudez asimétrica, en su cara, sus ojos no estaban al mismo nivel, unos de sus hombros 

era mayor que el otro, era sordo de un oído a causa de una enfermedad; también padecía insomnio 

y era delgado por lo especial que era para él hacer una comida al día. En 1827 decidió casarse con 

su prima. Tuvo estudios de matemáticas y una carrera de clérigo al igual que su padre. Paso su vida 

de 1850 hasta su muerte en el colegio universitario de Christ Church en Oxford siendo profesor de 

matemáticas; donde le diagnosticaron epilepsia, la cual en esa época no era bien vista; un estudio 

más reciente dice que podría haber sido una equivocación. Hizo un viaje por Europa hasta terminar 

en Rusia. 

 

Durante los veranos pasaba el tiempo con su familia en Guildford en Sandown y en Eastbourne. En 

1856 comienza su pasión por la fotografía gracias a la influencia de su tío y de Oscar Gustav 

Rejlander, actividad con la que seguiría hasta 1880, cuando adopto su seudónimo de Lewis Carroll, 

con que firmará sus varias obras literarias, que lo formo de la traducción de su nombre en latín y 

después otra vez al inglés; y de su encuentro de Alice Liddell hija del decano Henry Georges Liddell, 

quien también sería el personaje principal de las obras “Alicia en el país de las maravillas” y “Alicia a 

través del espejo”. En 1862 en uno de sus paseos habituales con la pequeña Alice Liddell y sus dos 
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hermanas por el río Támesis tuvo a lugar el cuento de “Las aventuras subterráneas” que sería después 

“Alicia en el país de las maravillas” y al ver el gran éxito, continuó con “Alicia a través del espejo” que 

fue publicada en 1871. En ese tiempo ya se había apartado de la familia Liddell, no sabemos los 

motivos. Al tener éxito con sus obras, como profesor retirado tendría más visitas de niñas y unos 

cuantos niños que estarían en su extenso departamento (donde construyo en su azote un cuarto de 

espejos) que se había instalado en Christ Church. Termino sus últimos años dedicándose a temas de 

matemáticas y lógica, muriendo a los 65 años de edad en Guildford, Surrey (1898). 

 

1.2  CONTEXTO HISTÓRICO 

 

En torno a las décadas de 1870-1880 y hasta la víspera de la Primera Guerra Mundial se asistió a una 

nueva oleada de desarrollo técnico y económico conocida como Segunda Revolución Industrial. 

Con esto, se desarrollaron nuevas ramas industriales y formas novedosas de organización de las 

empresas capitalistas, a la vez que la industrialización se extendía a áreas del planeta hasta entonces 

periféricas en el proceso, como Estados Unidos o Japón. Todo ello, unido al desarrollo del imperialismo 

de las grandes potencias y a un nuevo salto en el desarrollo de los transportes y comunicaciones 

cómo la invención del telégrafo por Morse, el teléfono por Bell y la radio por Marconi; produjo una 

aceleración del proceso de mundialización económica. 

 

La Segunda Revolución Industrial se originó, en un contexto de crisis económica que se ha llamado 

“la primera Gran Depresión del capitalismo”, presidido por el descenso de precios, beneficios y 

salarios, e incremento del desempleo y de la competencia. Para sobrevivir, las empresas más 

adaptadas, recurrieron a dos tipos de estrategias: los procesos de concentración, y la aplicación de 

innovaciones tecnológicas que transformaron la organización del trabajo industrial. 

 

En lo correspondiente a la situación inglesa del periodo, se  inicia la época vitoriana en 1835. Hacia 

1840, la fase textil de la industrialización británica se acercaba a su fin; sin embargo, comenzaba la 
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época del carbón y del hierro, la época de la construcción ferroviaria. En 1860, Inglaterra es 

proclamada como primera potencia mundial. 

 

Para comprender el impacto del contexto histórico sobre la obra, a continuación presentamos una 

reseña capitulada de la obra. 

 

2. RESEÑA CAPITULADA DE LA HISTORIA. “ALICIA EN EL PAÍS DE LAS MARAVILLAS”. 

 

De acuerdo al artículo en línea1, a continuación mostramos una reseña capitulada de la obra: 

 

CAPÍTULO I: EL DESCENSO POR LA MADRIGUERA 

 

Todo comienza cuando Alicia (la niña) se encuentra sentada en un árbol al aire libre aburrida junto a 

su hermana. La hermana leía un libro "sin ilustraciones ni diálogos", lo que hace que Alicia divague por 

el tedio. 

 

Repentinamente, aparece junto a ella un conejo blanco vestido con chaqueta y chaleco; que corre 

murmurando que llega tarde, mirando su reloj de bolsillo. Alicia se interesa por él y decide seguirlo e 

incluso entrar a su madriguera. La madriguera resulta ser un túnel horizontal más profundo que lo 

esperado, el cual súbitamente se convierte en un pozo vertical sin asidero alguno, por donde Alicia 

cae durante mucho tiempo recordando a su gato, y cosas que aprende en su escuela y 

preguntándose si algún día llegará al suelo. Al finalizar su caída y sin haberse hecho daño, Alicia entra 

en un mundo de absurdos y paradojas lógicas. El conejo había desaparecido, y Alicia encuentra una 

pequeña botella, la primera de varias que encontraría en su aventura, que sólo dice «BÉBEME», lo que 

Alicia hace atraída por la curiosidad. La poción encogió a Alicia hasta hacerla medir veinticinco 

centímetros de altura. 

 

A continuación, Alicia intenta abrir una pequeña puerta para continuar explorando el mundo nuevo. 

1. http://yotube-lapalabradealicia.blogspot.mx/2010/01/amplio-resumen-de-alicia-en-el-
pais-de.html 
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A través de la puerta se atisba un atractivo jardín, pero la llave que abre la puerta está sobre una 

mesa que Alicia no puede alcanzar, debido a su nueva estatura. La niña intenta entonces recuperar 

su estatura original, comiendo un pastel. 

 

CAPÍTULO II: EN UN MAR DE LÁGRIMAS 

 

El pastel tiene el efecto esperado, y Alicia crece más de dos metros. Con su nueva altura, la niña 

consigue tomar la llave, pero al no parar de crecer, choca contra el techo y queda imposibilitada de 

acceder a la puertecita. Alicia comienza entonces a llorar, llenando la habitación con un charco de 

lágrimas de diez centímetros de profundidad. En eso, el Conejo Blanco pasa nuevamente frente a 

Alicia, apresurado. Sin querer, el conejo dejó caer un abanico, que Alicia utiliza para refrescarse. El 

abanico resulta ser mágico, pues consigue que Alicia comience a encoger de nuevo, hasta que 

lanza lejos el abanico para detener el proceso. 

 

El charco de lágrimas es ahora un mar donde Alicia se ve forzada a nadar para no ahogarse. A su 

lado pasa nadando un ratón, y Alicia intenta entablar conversación con él. El Ratón se ofrece a 

guiarla hasta la orilla. En el camino, Alicia ve que otros animales también se encuentran nadando y 

tratando de salir del mar de lágrimas. Entre los animales, Alicia distingue a un Pato, un Dodo, un 

Aguilucho y un Loro. 

 

CAPÍTULO III: UNA CARRERA EN COMITÉ Y UN CUENTO LARGO Y CON COLA 

 

En este capítulo, Alicia y los animales consiguen llegar a tierra firme. El Dodo organiza una carrera 

para secarse. La carrera no tiene reglas ni duración definida, salvo correr en círculos, lo que hacen 

todos hasta quedar secos. El Dodo también decide declarar ganadores de la carrera a todos los 

participantes, y decide que Alicia es quien otorgará los premios. Ante el acoso general, Alicia hurga 

en sus bolsillos y encuentra varios confites, que reparte entre todos. Como la niña también fue 

ganadora de la carrera, pero no recibió confite, su premio es un dedal que ella misma tenía en el 



 

10 

bolsillo, y que da al Dodo para que, simbólicamente, éste entregue el premio. 

El capítulo finaliza con el relato del Ratón, donde explica la razón de su odio hacia los gatos y los 

perros. Imprudentemente, Alicia menciona a su gata Dina y su habilidad para cazar ratones, 

consiguiendo así hastiar a todos los animales, que se retiran hasta dejar a la niña sola nuevamente.  

 

CAPÍTULO IV: LA HABITACIÓN DEL CONEJO BLANCO 

 

En este capítulo, tras haberse quedado nuevamente sola, Alicia ve pasar nuevamente al Conejo 

Blanco. El animal está buscando su abanico desesperadamente, y al ver a Alicia, la confunde con su 

criada Mary Ann, y le exige que vaya a buscar el abanico a su casa. Alicia obedece, fingiendo ser 

Mary Ann, para no entrar en discusiones; y llega a una casa en cuya puerta dice "C. BLANCO". 

Cuando Alicia entra, sube a un cuarto donde encuentra el abanico, y otra botella con líquido. A 

pesar de que la botella no tenía letrero alguno, esta vez Alicia bebe por curiosidad, ya que todas las 

bebidas de ese mundo le han provocado efectos sorprendentes. Esta no es la excepción, y el 

tamaño de Alicia aumenta hasta hacerla quedar atorada dentro de la habitación. Cuando el 

Conejo Blanco llega a reclamar su abanico, solo ve un enorme brazo saliendo de la ventana en el 

piso superior de su casa. El conejo va entonces a pedir ayuda, ignorando que el brazo pertenece a 

una niña gigante; y la multitud que se reúne afuera comienza a proponer varias soluciones para retirar 

al brazo, llegando a proponer el prender fuego a la casa. El capítulo termina cuando la multitud 

comienza a arrojar panecillos mágicos por la ventana. Alicia come algunos y disminuye de tamaño 

hasta poder salir de la casa. Alicia huye de la multitud y se pierde en un bosque cercano, donde se 

detiene frente a una seta gigante. 

 

CAPÍTULO V: EL CONSEJO DE UNA ORUGA 

 

Encima de la seta gigante, Alicia encontró sentada a una oruga azul, fumando un narguile. La Oruga, 

de manera prepotente, interrogó a la niña sobre su identidad. Ésta no pudo responder de una 

manera sencilla, pues consideraba que tras haber cambiado de tamaño varias veces, su propia 
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identidad se había perdido y en ese momento ella misma ya no sabía quién era. Ambos personajes 

discuten entonces hasta volver al punto de inicio más de una vez. Finalmente, Alicia expresa su 

inconformidad con su estatura actual de siete centímetros, al considerarla una birria. Como esa era la 

altura de la Oruga, el animal se retira ofendido, no sin antes indicarle a Alicia que la seta también 

puede afectar su estatura, para disminuirla, si comía de un lado de la seta; o para aumentarla, si 

comía del otro. Como Alicia no podía saber qué lado era cual, cortó dos pedacitos de los extremos 

opuestos. Al probarlos, los pedacitos surtieron el efecto esperado: uno hacía que Alicia encogiera, 

mientras que el otro estiraba su figura, desproporcionándola. Alicia tuvo que comer varias veces de 

cada uno de los pedazos hasta alcanzar una estatura satisfactoria. Finalmente, Alicia vio una casita 

de un metro y veinte de altura, a la que decidió llamar, por lo que ajustó su estatura a veinticinco 

centímetros. 

 

CAPÍTULO VI: CERDO Y PIMIENTA 

 

Antes de que Alicia se decidiera a aproximarse a la casita, surgió del bosque quien parecía ser 

un lacayo, pero con cabeza de pez. El lacayo llamó a la puerta y apareció un segundo lacayo, con 

cabeza de rana. Alicia escuchó que el Lacayo Pez traía una invitación para la Duquesa, dueña de la 

casa, de parte de la Reina de Corazones, para jugar al cróquet. Acto seguido, el Lacayo Pez se fue, y 

el Lacayo Rana se quedó sentado fuera de la casa. Alicia quiso primero llamar a la puerta para 

entrar, y segundo que el Lacayo Rana le abriera la misma. Sin embargo, el Lacayo Rana no tenía 

intenciones de abrir la puerta, ni de conversar con Alicia, por lo que la niña simplemente abrió la 

puerta ella misma y entró a la casa. 

 

Dentro de la casa estaba la Duquesa, sosteniendo a un bebé, y junto a su cocinera que preparaba 

una sopa que, a juzgar por el ambiente, tenía demasiada pimienta. También estaba en el suelo un 

gato sonriente, al que la Duquesa presentó como un gato de Cheshire. La Duquesa entregó al bebé 

a Alicia para que lo arrullara un poco, y aprovechó para desaparecer arguyendo que debía asistir al 

juego de cróquet de la Reina. Cuando Alicia intentó mecer al bebé, que se movía incansablemente, 
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éste comenzó a transformarse en un cerdo. Alicia salió de la casa y puso al cerdo en libertad. La niña 

continuó su camino por el bosque, donde reencontró al Gato de Cheshire, quien la invita a visitar 

al Sombrerero o a la Liebre de Marzo. Alicia decide ir a la casa de esta última. 

 

CAPÍTULO VII: UNA MERIENDA DE LOCOS 

 

Cuando Alicia llega a la casa de la Liebre, observa que ésta, el Sombrerero y un Lirón se encuentran 

tomando el té al frente de la casa. Alicia se une a los comensales, y comienza a conversar con ellos. 

En el transcurso de la conversación, Alicia menciona que la fecha es 4 de mayo. Los personajes 

hacen una serie de acertijos y confunden a Alicia con su aparente falta de lógica, hasta que la niña 

abandona el lugar, convencida de haber asistido al "té más insufrible" que había visto en su vida. A 

continuación, Alicia encuentra una puertecita en un árbol, la cual atraviesa para entrar al jardín de 

cróquet. 

 

CAPÍTULO VIII: EL CROQUET DE LA REINA 

 

El rey y la reina de corazones, así como sus súbditos, son naipes de una baraja inglesa. Aunque los 

corazones son el único palo mencionado expresamente en el texto, gracias a las ilustraciones de este 

capítulo se deduce que los palos de tréboles, picas y diamantes también se encuentran en el jardín. 

En la entrada del jardín, Alicia encuentra a un trío de jardineros pintando un rosal. 

Los jardineros habían plantado un rosal blanco donde debía haber uno de color rojo, por lo que 

estaban pintando las rosas apresuradamente, antes de que la reina descubriera el error. Sin embargo, 

los reyes de corazones y su cortejo pasaron por allí. La reina, al descubrir la treta de los jardineros, 

ordena que sean decapitados. Para evitarlo, Alicia esconde a las cartas en una maceta, y los 

verdugos, para salir del aprieto, hacen creer a la reina que ya cumplieron con la sentencia. La reina 

ordena entonces que la comitiva vaya hacia donde se jugará al cróquet, invitando a Alicia a 

participar en el juego. Alicia acompaña al grupo, y percibe que a su lado va el Conejo Blanco, quien 

estaba aterrado por la imponente presencia de la reina. El Conejo casi no habló en el trayecto, más 
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que lo suficiente para informar a Alicia que la Duquesa había sido hecha prisionera por llegar tarde al 

juego. 

 

Una vez en el campo, Alicia vio que el juego tenía características peculiares: en vez de bolas, se 

usaban erizos; y en vez de mazos, flamencos. Tampoco había arcos, pero en su lugar, los naipes se 

colocaban en cuatro patas para marcar el curso del juego. Todo el mundo jugaba sin ningún orden, 

discutiendo continuamente, los erizos escapaban cuando podían, y la Reina de Corazones ordenaba 

que le cortaran la cabeza a todo el que se le ocurría. 

 

En medio del caos, apareció en el aire la cabeza del Gato de Cheshire, y Alicia se sintió aliviada de 

poder conversar con alguien conocido. El Rey de Corazones se sintió intrigado por el gato. La reina, al 

ver al gato, como era su costumbre, ordenó que le cortasen la cabeza. El verdugo y el rey se 

confundieron terriblemente pues el gato sólo había hecho aparecer su cabeza y no era evidente que 

hubiera un cuerpo de dónde cortarla. Alicia sugirió que para aclarar la confusión, habría que 

preguntarle a la Duquesa que, al fin y al cabo, era la dueña del gato. La reina ordenó entonces que 

se liberase a la Duquesa de la cárcel. Sin embargo, cuando la Duquesa llegó al jardín, el gato había 

desaparecido nuevamente 

 

CAPÍTULO IX: HISTORIA DE LA FALSA TORTUGA 

 

En este capítulo, la Duquesa se porta muy amable con Alicia, contrariamente a lo relatado en el 

capítulo VI, lo que hace a Alicia pensar que tal vez la pimienta tiene un efecto negativo en el 

carácter de la gente; concluyendo también que el vinagre y la manzanilla deben ser también 

negativos, y es preferible el consumo de azúcares y golosinas para tener buen carácter. Alicia notó, 

además, que la Duquesa era feísima. Mientras Alicia y la Duquesa conversaban amistosamente, llegó 

la Reina de Corazones y ahuyentó a la Duquesa, quien no vuelve a aparecer en la obra. En ese 

momento, la reina parece haberse olvidado del juego de cróquet, del gato y de sus súbditos, pues 

lleva a Alicia ante un grifo durmiente, y le pide a éste que lleve a la niña a donde se encuentra 
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la Falsa Tortuga, para que le cuente "su historia". El Grifo obedece, y transporta a Alicia a donde se 

encuentra una criatura sollozante, con caparazón de tortuga, pero cabeza y patas de novillo. 

 

CAPÍTULO X: LA CUADRILLA DE LA LANGOSTA 

 

En este capítulo, la Falsa Tortuga canta una canción sobre un baile de langostas en el fondo del mar. 

Alicia, por su parte, narra sus aventuras desde que cayó por la madriguera del Conejo Blanco. El Grifo 

y la Falsa Tortuga escuchan hasta el encuentro con la Oruga Azul, y encuentran que la historia es muy 

extraña. La Falsa Tortuga canta entonces una canción sobre la sopa de tortuga, y súbitamente son 

interrumpidos por un grito lejano, que anuncia el comienzo de un juicio. El Grifo toma a Alicia y la lleva 

corriendo al juicio, mientras la Falsa Tortuga se queda, terminando su canción. 

 

CAPÍTULO XI: ¿QUIÉN ROBÓ LAS TARTAS? 

 

Cuando Alicia llega a donde se efectuará el juicio, ve que se ha constituido un jurado de animales 

frente a los tronos del Rey y la Reina de Corazones; alrededor de los cuales estaba el mazo de naipes 

y una multitud de animales espectadores. El acusado era la Sota de Corazones, y el Conejo Blanco 

fungía de heraldo de la corte. Según un poema recitado por el conejo, la Sota era acusada de haber 

robado las tartas que la reina preparó en un día de verano. El Sombrerero fue llamado como primer 

testigo, y acudió acompañado de la Liebre de Marzo y el Lirón. El testimonio del Sombrerero 

rápidamente derivó en una discusión con el Rey de Corazones, quien estaba intrigado por la etiqueta 

del sombrero, y por el té que el Sombrerero tomaba antes de llegar. Mientras esta discusión tenía 

lugar y los personajes dejan de prestar atención al juicio, Alicia comienza a crecer repentinamente. El 

capítulo termina cuando el Conejo Blanco llama a Alicia como siguiente testigo. 
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CAPÍTULO XII: LA DECLARACIÓN DE ALICIA 

 

El capítulo final comienza narrando la participación de Alicia en el juicio. Habiendo olvidado que 

súbitamente recuperó su altura normal, se levanta para comparecer como testigo y derriba sin querer 

todo a su alrededor. El testimonio de Alicia termina en seguida, al preguntarle el rey qué sabe de este 

asunto, a lo cual Alicia responde que nada. Acto seguido, el Conejo Blanco lee la última prueba de 

la que dispone: una carta sin firma que, en forma de poema, describe cómo las tartas regresan a su 

dueña original. Cuando el rey analiza los versos, todos ven que las tartas, en efecto, se encuentran 

sobre la mesa. La reina, sin embargo, insiste en dar una sentencia a la Sota, incluso antes de escuchar 

un veredicto del jurado. Alicia encuentra absurda la situación, y la reina ordena entonces que sea 

decapitada. Cuando las cartas saltan para atacar a Alicia, ésta vuelve súbitamente al regazo de su 

hermana. 

 

El lector percibe entonces que la niña se había quedado dormida, y que tras el sueño fantástico, 

despertó al sentir que unas hojas de árbol caían sobre su rostro. Acto seguido, Alicia cuenta el sueño 

a su hermana, y va a prepararse para tomar el té vespertino. El capítulo termina narrando cómo la 

hermana de Alicia se queda bajo el árbol, recordando la historia que Alicia relató. 

 

Tomando en cuenta el conocimiento de la trama de la historia, a continuación mostraremos la 

aplicación de la teoría psicoanalítica a la interpretación de obras literarias y cuentos “infantiles”. 

 

3. Aproximación a la teoría psicoanalítica como método de investigación del pensamiento y la 

conducta humana a través de obras literarias. 

 

 “A través de los siglos, al ser repetidos una y otra vez, los cuentos se han ido refinando y han llegado 

a transmitir, al mismo tiempo, sentidos evidentes y ocultos; han llegado a dirigirse simultáneamente a 

todos los niveles de la personalidad humana y a expresarse de un modo que alcanza la mente no 

educada del niño, así como la del adulto sofisticado. Aplicando el modelo psicoanalítico de 
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personalidad humana, los cuentos aportan importantes mensajes al consciente, preconsciente e 

inconsciente, sea cual sea el nivel de funcionamiento de cada uno en aquel instante. Al hacer 

referencia a los problemas humanos universales, especialmente aquellos que preocupan a la mente 

del niño, estas historias hablan a su pequeño yo en formación y estimulan su desarrollo, mientras que, 

al mismo tiempo, liberan al preconsciente y al inconsciente de sus pulsiones. A medida que las 

historias se van descifrando, dan crédito consciente y cuerpo a las pulsiones del ello y muestran los 

distintos modos de satisfacerlas, de acuerdo con las exigencias del yo y del superyo” (Bettelheim, 

1976). 

 

Conociendo la aplicación de la teoría psicoanalítica, aplicaremos un análisis de simbolismos y de 

conducta de personajes. 

 

4. Simbología presente en la obra y análisis conductual de los personajes. 

4.1 Análisis conductual de los personajes 

 

Alicia: 

 

Es una niña de 10 años aproximadamente, de una estatura mediana; su pelo es rubio y usa siempre 

un vestido azul cielo. 

 

Es una niña introvertida, ingenua y a la vez inocente, debido a ser sólo una niña pequeña, la cual 

siempre recibe varias cosas materiales; se halla en continúa fantasía mientras está con su hermana o 

jugando con su gata Diana. 

 

Es una niña curiosa y no piensa en consecuencias, simplemente actúa; sin embargo cuando ve que 

está en peligro, los medios a los cuales recurre es al llanto o al enojo, intentando vencer sus miedos. 

Por otro lado es una niña bien educada. 
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Cuando se enfrenta en una ocasión a la Reina Roja se ve a una niña deicida y valiente, que no deja 

que alguien más decida sobre ella, como lo habían hecho desde el principio. Aunque también 

egocéntrica, ya que en lo único que piensa es en su libertad y en conseguir lo que ella quiere en el 

momento que ella lo dice, sin importar cómo lo tengan que hacer los demás o también que le 

ayuden cuando ella supuestamente necesita ayuda. 

 

El sombrerero loco: 

 

El sombrero loco es un personaje, como su nombre lo dice, “loco”. Es un personaje sumamente 

ansioso con temblores en todo el cuerpo, con una timidez y vergüenza muy claras; a pesar de ello 

tiene una faceta irritable, cambia constantemente de humor  y presenta deterioro en el coeficiente 

intelectual.  

 

Algunos autores afirman que estas características se deben al temor del personaje a la reina de 

corazones y su reinado autoritario; sin embargo, otros tantos afirma que el sombrero tenía una 

patología muy interesante: envenenamiento por mercurio; que en realidad era la causante de su 

personalidad esquizotípica.    

 

El gato Cheshire: 

 

El gato Cheshire es un personaje complejo; es inteligente, sarcástico y sumamente racional. A lo largo 

de la historia es quien se encarga de guiar a Alicia a lo largo de su trayecto por el País de las 

Maravillas. Es un personaje inteligente y analizador. Se preocupa por el bien de Alicia; sin embargo, no 

descuida sus intereses propios al hacerlo.  

 

Habla en forma de acertijo y le gusta hacer que las cosas no sean claras pero de una manera 

sarcástica, haciendo que Alicia note las consecuencias que sus actos pueden generar.   
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Es un pensador sistemático que en cierta medida representa la psicosis del pensador, una 

manifestación fantástica, magnificada y delirante.  

 

Es un personaje sonriente, alegre, poco interesado y a veces infunde poca confianza su manera 

compleja de hablar. 

  

La reina de corazones: 

 

Nos encontramos con una mujer extremadamente autoritaria y lábil en lo emocional. Una mujer con 

exabruptos de carácter impositivo e impulsivo. 

 

Ella tiene completamente reprimidos a sus súbditos que viven en un ambiente hostil de miedo y terror. 

A la más mínima falta condena al enjuiciado a decapitación. Curiosamente la reina representa un 

gobierno autoritario, que solo busca el poder y la represión de un pueblo. 

 

La proyección obsesiva y paranoide muestra una claramente baja tolerancia a la frustración. 

 

4.2 Simbología de los personajes 

 

El conejo blanco: Es la representación del hombre maduro. Es caracterizado como un hombre de la 

nobleza victoriana. Su constante “prisa” representa un elemento esencial de la vida cotidiana. 

 

La madriguera del conejo: Algunos autores toman la caída de Alicia por la madriguera como un 

retroceso a la primera infancia; sin embargo,  compartimos con los autores que afirman que la caída 

por la madriguera representa el ingreso de Alicia al mundo social inglés. 

 

El país de las maravillas: Representa el mundo inglés victoriano y la sociedad de la época. 

Animales: representan los impulsos del ello, el instinto freudiano. 
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La asamblea de animales: Representa admirablemente la asamblea parlamentaria inglesa; su 

deporte favorito «carrera electoral», una carrera totalmente arbitraria, en la que no se sabe muy bien 

cuándo se da la salida ni cuándo se llega a la meta, ni mucho menos quién ha ganado. Es la 

Cámara de los Comunes del Parlamento inglés.  

 

La oruga: Desde algunos puntos de vista, representa fumador de opio (droga frecuente en la 

sociedad victoriana); también representa al anciano que permanece siempre en el mismo lugar por 

pensar que ya no queda nada por hacer. También puede atribuírsele el papel de la transformación, 

simbolizando el cambio de etapa de Alicia, el cambio de niña a adulta. 

 

El gato de Cheshire: Simboliza al consejero o maestro espiritual, la voz de su conciencia. Simboliza la 

razón. Representa una alucinación producto psicótico del pensador, es una manifestación fantástica, 

magnificada  y delirante. 

 

La Duquesa: Es una crítica a la duquesa de Kent, madre reina Victoria, y de como quiso controlar el 

destino de la joven reina, de la misma manera que la duquesa parece querer controlar el de Alicia.  

 

Reina de corazones: El personaje de Carroll está inspirado en la reina de corazones de la baraja 

inglesa, carta que representa a una madre castrante y punitiva; así como al mito de la maternidad.  

 

Fiesta del té: El ritual del té representa la culminación del absurdo inglés.  

 

Puertas: Hacen referencia a lo peculiar, a lo distinto del espacio, al dinamismo del cambio. Intuición. 

 

Llave de oro: Representa la dificultad para acceder a un mundo superior. 

 

Conociendo la simbología de la obra, mostraremos como estos símbolos han sido plasmados por 

varios artistas a través del tiempo. 
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5. Impacto sociocultural: 

5.1 Cine 

 

“Alice in Wonderland” de Cecil Hepworth (1903) 

La primera adaptación cinematográfica fue la película más larga producido todavía en Gran 

Bretaña, corriendo unos 12 minutos. La película requirió una gran planificación, ya que Hepworth 

insistió en que las imágenes se debían de mantener fieles a los dibujos de Sir John Tenniel, el ilustrador 

original de Lewis Carroll. 

 

“Alice in Wonderland” de Walt Disney (1951) 

Una de las adaptaciones más conocidas es la de dibujos animados que combina elementos de 

“Alicia en el país de las Maravillas” y de su continuación “A través del espejo y lo que Alicia encontró 

allí” 

 

“Alice in Wonderland” de Tim Burton (2010) 

La adaptación de Burton consistió en una mezcla de la “Alicia en el país de las Maravillas” y de 

“Alicia a través del espejo y lo que encontró alli”. Ocupa un puesto entre las películas más taquilleras 

de la historia. Protagonizada por Mia Wazikowska, Johnny Depp, Helena Bonham Carter y Anne 

Hathaway 

 

5.2 LITERATURA 

 

“La Guerra de los Espejos” de Frank Beddor  

Una trilogía, inspirada en "Alicia en el país de las maravillas" y "A través del espejo". La premisa del libro 

es Alyss es la heredera del trono de Marvilia, el lugar mágico donde nació. Pero un día su brillante 

futuro se rompe en mil pedazos, como un espejo. Su malvada tía asesina a sus padres para hacerse 

con el poder de Marvilia, y Alyss debe huir de su reino para no correr la misma suerte. Somber, 
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guardián de la seguridad de la princesa, la empuja a saltar por un portal dimensional que la conduce 

a nuestro mundo. 

 

Durante años, Alyss vivirá entre los humanos e incluso recibirá el nuevo nombre de Alicia, tal como la 

conoció Lewis Carroll. Roja, su malvada tía, temerosa de que Alyss vuelva algún día para reclamar el 

trono, envía a su más temible sicario en su búsqueda con la misión de matarla. Alyss regresa a su país 

natal y deberá enfrentarse a su verdadera historia y a sus auténticos poderes. La guerra por el trono 

de Marvilia ha empezado. 

 

Esta obra fue precursora del surrealismo. 

 

5.3 PINTURA 

 

John Tenniel  

Ha pasado a la historia del arte como ilustrador y dibujante satírico, especialmente famoso por sus 

ilustraciones para Las Aventuras de “Alicia en el país de las Maravillas y Alicia a través del espejo y lo 

que encontró allí”. 

 

Charles Blackman (1956) 

Charles Blackman es uno de los artistas australianos vivos más importantes y es famoso por sus 

imágenes que exploran la dualidad de la vida. En 1956, Blackman inspirado en el cuento de Lewis 

Carroll “Alicia en el País de las Maravillas” produjo una serie de 46 obras importantes. 

 

Salvador Dalí (1969) 

En 1969 Salvador Dalí realizó 13 dibujos para ilustrar e interpretar el famoso libro de Lewis Carroll “Alicia 

en el país de las maravillas". Estas ilustraciones fueron publicadas en un libro originalmente en 1969 por 

Maecenas Press- Random House. Se encuentra en la galería William Bennet. 
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5.4  MÚSICA 

 

The Beatles, Aerosmith (Sunshine), Tom Petty (Don’t come around here no more), y Gwen Stefani 

(What you waiting for) entre otros artistas incluyeron en sus canciones aluciones a la famosa obra de 

Lewis Carroll. 

Como adición a la banda sonora de la película “Alice in Wonderland” de Tim Burton (2010), se realizó 

un disco en el que participaron artistas como Avril Lavigne, Owl City, Plain White T’s, All American 

Rejects, 3OH3!, entre otros. 

 

5.5  ANIMACIÓN 

 

 Videojuegos 

American McGee's Alice: Es un videojuego para ordenador en tercera persona de acción lanzado el 

6 de octubre del 2000, que toma lugar en el universo de Alicia en el País de las Maravillas. 

 

Alice: Madness Returns: Es un videojuego para Microsoft Windows, PlayStation 3 y Xbox 360 lanzado el 

14 de Junio de 2011 en Norte América y el 17 de Junio de 2011 en Europa. Este juego es la secuela de 

“American McGee`s Alice”. Es un videojuego de terror psicológico desde una perspectiva de tercera 

persona.  

 

 Comics 

Batman: Batman lucha contra Jervis Tetch, un especialista en neurociencia que experimentaba el 

control mental mediante chips de computadora en ratas y luego en seres humanos. Tetch se basó en 

el personaje el "Sombrerero 

 Loco" del libro Alicia en el país de las maravillas de Lewis Carroll. 

Manga y anime 

Miyukichan in the Wonderland: Es un manga creado por las CLAMP que parodia los famosos cuentos 

de Lewis Carroll, Alicia en el País de las Maravillas y Alicia a través del espejo. 
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Sakura Card Captor: En este a, Sakura Kinomoto es absorbida al interior de un libro en la biblioteca de 

su escuela y vive las aventuras de la obra encontrando a sus amigos en el papel de los personajes. 

Tsubasa ReSERVoir CHRoNiCLE: En este manga y anime se toman conceptos del mundo de Alicia para 

crear un mundo llamado “Infinity” al cuál llegan los protagonistas para buscar la pluma de la princesa 

Sakura. 

 

 

5.6 FOTOGRAFÍA 

 

Elena Kunis: Es una fotógrafa rusa que se especializa en fotografías bajo el agua. Uno de sus proyectos 

está basado en Alicia en el país de las Maravillas y Alicia a través del espejo, y sus proyectos se llaman 

“Alice in Waterland and Looking Glass”. La modelo que personifica a Alicia es Sasha, la hija de Elena 

Kalis que la misma edad de la niña soñadora cuando se tomaron las fotos. 

Anna Gaskell: Utiliza ángulos de cámara extraños y la profundidad de campo para contar la historia 

de una niña perdida en otro mundo. 

 

5.7 MEDICINA 

 

El síndrome de “Alicia en el País de las Maravillas” es un cuadro clínico caracterizado por distorsiones 

de la imagen corporal y percepción alterada de la distancia, tamaño, forma o relaciones especiales 

de los objetos. 

 

John Todd describió el síndrome de “Alicia en el País de las Maravillas” en 1955, caracterizado por la 

presencia de síntomas asociados a distorsiones en la percepción del tamaño, forma, distancia y color 

de los objetos y de las personas. Se produce en el contexto de enfermedades virales específicas, 

relacionado con episodios de migraña, o formando parte de intoxicaciones con drogas 

alucinógenas. Este síndrome se asocia con episodios de migraña, infecciones virales como varicela, 

coxsackie, así como con complicaciones neurológicas de la infección por virus de Epstein Barr. 
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La “enfermedad del sombrerero loco” consiste en envenenamiento por mercurio. 

 

METODOLOGÍA DE INVESTIGACIÓN 

 

Para lograr nuestros objetivos y comprobar nuestra hipótesis, nos basamos en la investigación 

documental de cinco puntos: Biografía de Lewis Carroll y contexto histórico, reseña de la obra1, 

aproximación a la teoría psicoanalítica como método de investigación del pensamiento y la 

conducta humana (Bettelheim, 1976), y al análisis conductual de los personajes y simbología presente 

en la obra, e impacto sociocultural. 

 

RESULTADOS 

 

A través de esta investigación logramos una aproximación a la personalidad de Lewis Carroll a través 

de la interpretación de lo simbolismos presentes en la obra, conociendo la importancia que tuvo en 

su vida la sociedad victoriana. También logramos reconocer la importancia de la obra en los múltiples 

ámbitos de la cultura como son el cine, la pintura, animación, medicina, música; a través de la 

investigación sobre la estructura de la obra desde el punto psicoanalítico. 

 

CONCLUSION 

 

A través de esta investigación hemos descubierto que Lewis Carroll pretendía criticar a la sociedad 

victoriana por lo absurdo de sus prácticas, sus simbolismos son, básicamente, alusiones a las prácticas 

de la misma representadas por personajes que la representan en su totalidad; personajes que 

muestran con su simple presencia lo absurdo de la sociedad. Algunos autores, por otro lado, creen 

que estos personajes no son una crítica a la sociedad inglesa, sino una proyección de las muchas 

patologías de la época,  muchas de ellas presentadas por el mismo Carroll. Es por estos argumentos 

que postulamos la escritura de una obra dirigida al público adulto, publico capaz de entender las 

similitudes del “país de las maravillas” con Inglaterra. 

1. http://yotube-lapalabradealicia.blogspot.mx/2010/01/amplio-resumen-de-alicia-en-el-pais-de.html 
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“Alicia en el país de las maravillas” es una obra escrita con simbolismos que no pueden ser 

comprendidos por el público joven, por lo tanto, podemos afirmar que es una obra dirigida al público 

adulto.  

 

La razón por la cuál es una obra con un impacto poco imaginado sobre el público de todas edades, 

es porque desde el punto de vista psicoanalítico, aborda temas que competen con toda la sociedad 

como lo es el mito de la maternidad y complejos de castración, que pueden ser vistos en la relación 

entre Alicia y la Reina de corazones; así mismo, este tipo de obras ayuda al inconciente a liberar las 

pulsiones elloicas limitadas por el superyo;  en el caso de los niños, ayuda a la formación del superyo.  
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